SLAVICA SLOVACA @ ROCNIK 59 @ 2024 @ CiSLO 3

https://doi.org/10.31577/SlavSlov.2024.3.9

MONIKA TUROCEKOVA*

Specifické vyrazové prostriedky v novelistickej tvorbe Rudolfa DobiAsa
ako indikatory individualneho Stylu autora

TUROCEKOVA, M.: Specific means of expression in the novelistic works of Rudolf Dobias as indicators of the
author‘s individual style. Slavica Slovaca, 59, 2024, No 3, pp. 502-514 (Bratislava).

The paper focuses on the means of expression (linguistic and thematic) characteristic for the novelistic work of Ru-
dolf Dobias (concentrated in the collection Pribehy z pritmia) and on the expressive categories that are realized through
them. It presents the dominant features of the author‘s individual style. It analyzes selected means of expression applied
with regard to the socio-stylistic stratification of the novels.

Individual style of the author, expressive means, expressive categories, socio-stylistic analysis, theory of lexi-
cal motivation.

1. Uvod

Rudolf Dobias (nar. 29. 9. 1934) patri k autorom poznacenym obdobim totality, ked’ze uz ako
devitnastrocny vysokoskolak bol v decembri 1953 obvineny z protistatnej ¢innosti a bol odstideny
na osemnast’ rokov vdzenia. Vo vézeni stravil sedem rokov (prevazne v Jichymove) a na slobodu
ho prepustili v maji 1960 na zéklade amnestie.' Ako byvaly politicky viizei tematizoval obdobie
politickych represii v 50. rokoch 20. storoc¢ia na Slovensku v zbierkach noviel Temna zelern (1996),
Tajni ludia (1999), Zvony a hroby (2000) a Znovuzrodenie (2007).2 Akymsi prierezom DobiaSove;j
novelistickej tvorby je vyber Sestnastich noviel (z vyssie uvedenych zbierok) stistredeny do zbier-
ky Pribehy z pritmia® (2014), za ktort ziskal v roku 2016 Cenu ministra kultiry SR. Autor v nich
mapuje nielen vlastny osud, ale aj osudy I'udi, ktorych komunisticky rezim pokladal za nepriatelov
Statu. Rudolf Dobias bol v rokoch 2017 a 2019 navrhnuty na Nobelovu cenu.

2. Teoreticko-metodologické vychodiska
Metodologicky praca vychadza z Mikovej vyrazovej stistavy a koncepcie $tylu* ako jedinec-
nej dynamickej konfiguracie istych vyrazovych kategorii (vlastnosti) v texte, reprezentovanych

* Mgr. Monika Turo¢ekova, PhD., Katedra slovenského jazyka, literatary a didaktiky, Pedagogicka fakulta Univerzity
Komenského v Bratislave, turocekova@fedu.uniba.sk

! https://www.upn.gov.sk/sk/rudolf-dobias-1934/ (cit. 6. 8. 2024)

2 https://www.litcentrum.sk/autor/rudolf-dobias (cit. 6. 8. 2024)

* Dobias, R.: Pribehy z pritmia. Bratislava: Hlbiny, 2014. 391 s. V zbierke Pribehy z pritmia sa nachadzaju uvedené
novely: Temna zelen, Mladsi brat, Spoved’ Marie Magdalény, Hanba, Jazero, Cudzi Zivot, Koniec cesty, Klavir, Prva
laska, Znovuzrodenie, Chlapec za oknom, Cela, Usmev, Hlad, Uéitel, Velka mdjova poboznost.

4 Miko, F. — Popovi¢, A.: Tvorba a percepcia. Bratislava: Tatran, 1978. 386 s., Plesnik, L. a kol.: Tezaurus estetickych
vyrazovych kvalit. Nitra: Univerzita Konstantina Filozofa v Nitre, 2011. 486 s.
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jazykovymi a tematickymi prostriedkami; ¢iasto¢ne z koncepcie interaktivnej sStylistiky,> z kon-
cepcie individualneho $tylu a z tedrie lexikalnej motivacie.® Pojem vyrazova kategoria oznacuje
vyrazovu kvalitu, teda to, ako na nas vypoved pdsobi. Pritomnost’ vyrazovej kategorie sa vo
vypovedi objektivne prejavuje prostrednictvom tzv. Strukturalnych indikatorov,” teda prostred-
nictvom ukazovatel'ov (signalov) pritomnosti vyrazovej kvality vo vypovedi. F. Miko usporiadal
vyrazové kategorie do sustavy. Zakladné vyrazové kategorie s usporiadané v binarnych opozi-
cidch: operativnost — ikonickost, zazitkovost — pojmovost, subjektivnost — sociativnost. Opera-
tivnost’ sa rozvetvuje do subjektivnosti a sociativnosti, ikonickost’ do zazitkovosti a pojmovosti.®

Novelisticka tvorba Rudolfa Dobiasa sa vyznacuje obraznostou. Figurativnost’ vyrazu (obraz-
nost’ jazykového vyjadrenia) je zaloZena na vyuZivani prostriedkov, ktoré posiliiujii jednak impli-
citnost’ umeleckého vyjadrovania (metafora a metonymia) a jednak jeho explicitnost’ (privlastky,
epiteta a prirovnania).” Pri analyze metafor vyuzivame metody kognitivnej lingvistiky.'® Pri cha-
pani pojmu metafora vychadzame z koncepcie autorick H. Skirl a M. Schwarz-Friesel,' ktoré
definuju metaforu ,,ako $pecificku formu ,nie doslovného® pouzivania jazyka“'> a okrem terminu
metafora pracuju aj s terminom tzv. ,metaforickych vypovedi“."® Za takéto vypovede pokladaju
,»vety, ktoré sa pouzivaji v konkrétnom komunika¢nom kontexte* a ktoré ,,sa vyznacuju tym, Ze
obsahuju aspon jeden vyraz, ktory nie je pouzity doslovne*!* (moze ist’ o jedno slovo alebo o via-
cero vyrazov, ktoré s vo vypovedi pouzité metaforicky). V uvedenej koncepcii sa d’alej berie do
tvahy, na aké koncepty'® sa referuje pri pouzivani metaforického jazyka a aké Specifické kom-
binacie konceptov takymto spdsobom vznikaju. Vo vSeobecnosti mozno vzt'ah medzi referenciou
a vyznamom pre metaforické vyrazy typu X je Y zhrnat’ takto: Vyrazom X sa referuje na koncept,,
vyrazom Y sa referuje na koncept,. ,,Z hl'adiska jazykoveho porozumenia to znamena, Ze recipienti
v procese porozumenia na jednej strane uskuto¢niuju tito referenciu a na druhej strane konstruuji
Specificky vztah medzi konceptom, a konceptom,, ktory sa zvycajne interpretuje ako KONCEPT,
JE AKO KONCEPT,, VZHCADOM NA SPOLOCNE PRIZNAKY Z.1¢

Ako metodu Stylistického vyskumu sme si zvolili textova analyzu, zalozent priméarne na
skimani pouzitych vyrazovych prostriedkov v texte, a Ciastocne sociostylistickui analyzu'” no-
viel v zbierke Pribehy z pritmia.

5 Slan¢ova, D. a kol.: Uvod do §tadia interaktivne;j tylistiky I, II. PreSov: Vydavatel'stvo Preovskej univerzity v Predove,
2022.927 s.

¢ Olostiak, M.: Aspekty tedrie lexikalnej motivécie. PreSov: Filozoficka fakulta PreSovskej univerzity v Presove, 2011. 339 s.
7 Plesnik, L. a kol.: Tezaurus estetickych vyrazovych kvalit, c. d., s. 15-20.

8 Plesnik, L. a kol.: Tezaurus estetickych vyrazovych kvalit, c. d., s. 22-23.

? Slangova, D. a kol.: Uvod do $tudia interaktivnej Stylistiky I, 11, c. d., s. (741) 261.

10°Skirl, H. — Schwarz-Friesel, M.: Metapher. Heidelberg: Universitdtsverlag WINTER, 2013. 100 s.

' Autorky sa diStancuju od konceptualneho chapania metafory v zmysle koncepcie G. Lakoffa a M. Johnsona (1980)
a Z. Kovecsesa (2010). Termin metafora pouzivaju len v suvislosti s jazykovou rovinou, nie vSak s konceptudlnymi
(pojmovymi) Struktirami (s. 10). Rovnako sa nepripajaju k ¢astému pouzivaniu tohto terminu v beznom jazykovom
kontexte, podla ktorého sa kazdy jazykovy prejav oznacuje za metaforu, ak mu mozno priradit’ d’alsi vyznam, ktory
presahuje doslovny vyznam, porovnaj Mohl, A.: Metaphern-Lernbuch. Paderborn: Junfermann Verlag, 1998, s. 6.

12 Skirl, H. — Schwarz-Friesel, M.: Metapher, c. d., s. 6.

13 Skirl, H. — Schwarz-Friesel, M.: Metapher, c. d, s. 6.: ,,metaphorische AuBerungen*

14 Skirl, H. — Schwarz-Friesel, M.: Metapher, c. d, s. 6.

15 Skirl, H. — Schwarz-Friesel, M.: Metapher, c. d, s. 7-8: Koncepty st vo vSeobecnosti ,,mentalne organiza¢né jednotky,
v ktorych uchovavame poznatky. (...) Zakladny proces vytvarania mentalnych, vnutorne ulozenych reprezentacii sa vSeobecne
oznacuje ako konceptualizacia. Vysledkom konceptualizacie je teda mentalny obraz, ktory sme si o nie€om vytvorili.”

16 Skirl, H. — Schwarz-Friesel, M.: Metapher, c. d., s. 9.

17 Sociostylisticka analyza textu ,,vychadza z konceptu interaktivnej Stylistiky a jej sociostylistického subsystému®
a naznacuje ,,ako sa socidlne javy, Struktiry a procesy realizuju v jazyku a Style textu®, porovnaj Slancova, D.:
Sociostylistickd analyza romanu Dominika Dana ,,Noc temnych klamstiev* — nacrt metddy. In: World Literature Studies,
vol. 12, No. 2, s. 85-94.
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Cielom $tudie je identifikovat’ vyrazové prostriedky (jazykové, predovsetkym lexikalne,
a tematické prostriedky/motivy) priznacné pre novelistickll tvorbu Rudolfa Dobiasa a vyrazo-
vé kategorie, ktoré sa prostrednictvom nich realizujli, a na ich pozadi zistit' dominantné Crty
individualneho Stylu autora. V praci sa zarovenl zameriame na vybrané vyrazové prostriedky
uplatiiované vzhl'adom na sociostylisticku stratifikaciu jednotlivych noviel, tzv. sociostylémy.'®

3. Koncept individualneho (autorského) stylu

Autorsky Styl, oznacovany aj terminmi individualny alebo personalny §tyl, sa chape ako
$tyl jedného autora, preto ho M. Cechova'® zarad'uje k subjektivnym $tylom. Individualny §tyl
mozno identifikovat’ na zdklade zovSeobecnenia istych Cft prejavov toho istého autora. Prejavu-
je sa vo vyuzivani istych charakteristickych jazykovych prostriedkov a postupov pri vystavbe
jazykovych prejavov. J. Mistrik poklada za identifika¢né prvky individualneho Stylu aj frekven-
ciu, distribiiciu a sémantiku jazykovych prostriedkov. Podl'a neho ,,mé svojrazny individualny
Styl takmer kazdy autor, ktory vo svojich prejavoch nepotlaca silu subjektivnych Stylotvornych
Cinitel'ov*.?° Do textu sa tak premieta intelektualna vyspelost’ autora a s tym stvisiaci kultirny
rozhlad, prejavujici sa napr. v znalosti frazém a citatov, d’alej sklisenosti, nazory a postoje au-
tora. Text ovplyvnuje aj socidlne prostredie, z ktorého autor pochadza, autorovo chapanie témy
a jeho vzt'ah k téme.

F. Miko a A. Popovi¢ pouzivaji na oznacenie individualneho (autorského) Stylu termin au-
torska singularnost’ (jedine¢nost’) vyrazu. Chape sa ako ,,variabilita zaist'ujuca Stylova jedi-
necnost’ mnoziny textov daného autora v relécii k textom inych autorov* a ,,je dana rekurenciou
istych vyrazovych znakov v dielach daného autora“.?' Tieto vyrazové znaky (kategorie) sa
realizuju formou jazykovych (napr. lexikalnych) a tematickych prostriedkov (motivov),? ktoré
st nastrojom identifikacie autorského Stylu.

V koncepcii D. Slancovej sa vymedzuje Styl na komunika¢nom (SirSie na interakénom) zak-
lade. Podl’a r6znych urovni abstrakcie vymedzuje autorka singularny §tyl, vyrazovy styl a indivi-
duélny styl (individudlny personalny/skupinovy $tyl). Singularny §tyl je styl konkrétneho textu
(ako zékladnej jednotky komunika¢ného aktu) je charakteristicky ,,Specifickou konfiguraciou
Stylistickych kvalit, tvorenych realizaciou $tylém.*?* Na vy$§om stupni zovSeobecnenia je vyra-
zovy Styl zalozeny na vymedzovani vyrazovych kvalit textu (textov) na pozadi indikatorov (siete
Stylém) prislusného typu. Suvisi so Stylistickou vyrazovou kvalitou textu/suboru textov. Vzhl'a-
dom na individualitu tvorcu textu vymedzuje individudlny personalny §tyl, ktory chape ako
»zovseobecnené individualne Stylové znaky podmienené takou konfiguraciou/konfiguraciami
Stylém,* ktoré su prizna¢né pre jazykové prejavy jedného tvorcu textu. Tie konfiguracie, ktoré
maju tendenciu opakovat’ sa v textoch jedného autora, tie nazyva Stylové konstanty. Tie konfi-

18 Sociostylémy chapeme ako $tylémy, ktorymi sa realizuji socio$tylistické kvality textu, porovnaj Slancova, D.:
Sociostylisticka analyza romanu Dominika Dana, c. d., s. 94.

19 Cechova, M. a kol.: Soucasna stylistika. Praha: NLN s. 1. 0., 2008, s. 18.

20 Mistrik, J.: Stylistika. Bratislava: Slovenské pedagogické nakladatel'stvo, 1989, s. 31.

2 Miko, F. — Popovi¢, A.: Tvorba a recepcia, c. d., s. 163.

22 Miko, F. — Popovi¢, A.: Tvorba a recepcia, c. d., s. 161.

3 Slancova, D.: Styl v jazykovej interakcii a jeho druhy. In Sidkova, L. (ed.): Slovo o slove. Zbornik Katedry
komunikacnej a literarnej vychovy Pedagogickej fakulty Presovskej univerzity, ro¢. 13. PreSov: Pedagogicka fakulta
Presovskej univerzity, 2007, s. 121.

2 Stylému chapeme ako kognitivno-pragmaticki vniitorne §truktirovani trojdimentzionalnu jednotku, utvarant
funkciou, obsahom a vnatornou a vonkajSou formou®, blizSie pozri Slan¢ova, D.: Sociostylisticka analyza romanu
Dominika Dana, c. d., s. 86.
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guracie, ktorymi sa texty jedného autora lisia, nazyva tylové premenné“. Stylové konstanty
reprezentujl celt autorovu tvorbu, ide o typicky a relativne ustaleny sposob vyberu a vyuZzivania
jazykovych a kompozi¢nych prostriedkov z moznosti, ktoré ma autor k dispozicii.?®

V §tadii pracujeme s terminom a pojmom individualny §tyl, ktory chapeme ako dynamicku
konfiguraciu urcitych vyrazovych kategorii (vlastnosti) realizovanych prostrednictvom vyrazo-
vych prostriedkov (jazykovych a tematickych prostriedkov/motivov). Nazdavame sa, Ze indi-
vidualny $tyl Rudolfa DobidSa mozno zaroven charakterizovat’ pomocou istych socio$tylém?’
(pritomnych v textoch analyzovanych noviel), realizovanych jazykovo predovSetkym registrovo
motivovanou lexikou ako sti¢ast'ou komplexnejSich Stylistickych kvalit (markantnosti a jej sub-
kategorii figurativnosti, koloritu, kontrastu, komickosti, ironie a pod.).

4. Koncept komunikaéného registra

Komunika¢ny register mozno charakterizovat’ ako ,,subor vyrazovych prostriedkov, kto-
rych existen¢nou motivaciou je spitost’ s istymi viac alebo menej opakujicimi sa, unifikova-
nymi, ,ritualizovanymi‘ komunikacnymi situédciami, v ktorych sa dané prostriedky preferencne
pouzivaji“.?® Registrové lexikalne jednotky su situaéne podmienené a vypovedaji o preferenc-
nom pouzivani v istej komunikacnej situécii, teda pomahajt identifikovat’ komunika¢ni domé-
nu, s ktorou su spité, napr. pre komunikacny register konfesionalnej lexiky st charakteristické
vyrazove prostriedky ako pdpez, omsa, BozZie telo, kdazat. V suvislosti s tym sa pouZziva aj pojem
a termin registrovy marker. M. Olostiak poklada za registrové markery ,,lingvélne a paralin-
gvalne prostriedky, ktoré st typické pre urcity komunikaény register.”” Komunika¢ny register je
jeden zo zakladnych pojmov socioStylistiky. Viaze sa na koncept socidlnej institacie.** Komuni-
kacny priestor spéty s istou socialnou institiciou sa vymedzuje ako komunikac¢na sféra, v ramei
ktorej sa ustalilo, normovalo jazykové a parajazykové spravanie.

Novelistickd tvorba Rudolfa Dobiédsa patri primarne do literarnej komunikacnej sféry. Hoci
sa Rudolf Dobias nereprezentuje ako striktne nabozensky autor, jeho diela obsahuju prvky du-
chovnosti a filozofického zamyslenia sa nad otazkami viery ¢i zmyslu utrpenia. Motiv hl'adania
vysSieho zmyslu sa ¢asto spéja s myslienkami o Bohu a transcendencii. V autorovej tvorbe sa
to prejavuje v prieniku literarnej komunikacnej sféry s ndbozenskou komunikacnou sférou. Za-
tial’ ¢o literatura je socialnou institiciou patriacou do skupiny institicii spétych s estetickym
posobenim a umenim, nabozenskd komunikacna sféra predstavuje komunikaény priestor, ktory
je spéty s naboZenstvom ako osobitnou socialnou institaciou.?' Esteticka funkcia diela je schop-
nost’ diela vyvolavat’ obrazom esteticky zazitok,* ktory moze pri recepcii diela prerast’ do osob-
nostného, vychovného posobenia,* zaloZzeného na schopnosti vyvolavat’ isté postojové a akéné

2 Slan¢ova, D.: Styl v jazykovej interakcii a jeho druhy, c. d., s. 121.

%6 Findra, J.: Rozbor §tylu prozy. Bratislava: SNP, 1971, s. 18.

27 Pomocou socioStylém sa realizuje socioStylistickd informdcia, teda informdacia o variabilite socialnych aktivit,
jazykového spravania, o variabilite jazyka ako stratifikovaného systému, uplatiiujuceho sa v socialnom spravani l'udji,
porovnaj Slanc¢ova, D.: Sociostylistickd analyza romanu Dominika Déna, c. d., s. 86.

28 Olostiak, M.: Aspekty teorie lexikalnej motivacie, c. d., s. 268.

¥ Olostiak, M.: Aspekty tedrie lexikalnej motivacie, c. d., s. 269.

30 Socialna institacia je relativne staly, v danom spoloCenstve ¢i skupine uznavany stbor predpisov a noriem, obvykle
formalnych, vratane predpisov tykajucich sa socialnych roli, porovnaj Slanc¢ova, D.: Sociostylistickd analyza romanu
Dominika Dana, c. d., s. 86.

31 Porov. Slangova, D. a kol.: Uvod do $tidia interaktivnej $tylistiky I, c. d., s. 232 (712).

32 Miko, F. — Popovi¢, A.: Tvorba a recepcia, c. d., s. 170.

3 Miko, F. — Popovi¢, A.: Tvorba a recepcia, c. d., s. 165.
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dynamizmy.** Dielo je viazané na autora, na jeho psychiku a biografiu, autor je expedientom
postoja, dielo je vyjadrenim, prejavom a svedectvom autora.* Prostriedky literarneho makroso-
cialneho komunikac¢ného registra st nositeI'mi sociostylistickej informacie aj estetickej infor-
macie. Dominantnym komunika¢nym registrom nabozenskej komunikacnej sféry je naboZen-
sky makrosocidlny komunika¢ny register, ktory sa chape ako konvencionalizované jazykové
a parajazykové spravanie preferované v nabozZenskej komunikacnej sfére. Vyrazové prostriedky
zviazané s ndbozenskou komunika¢nou doménou predstavujii komunikaény register konfesio-
nalnej lexiky.*® Ked’Ze v nasej kultire dominuje krestanské nabozenstvo, mdzeme nabozensky
makrosocialny komunikacny register Specifikovat’ ako krestansky makrosocidlny register,
v ramci ktorého sa vydel'uje rimskokatolicky komunikaény subregister (a s tym spéty subre-
gister rimskokatolickej lexiky). Oznacuje sa nim preferované konvencionalizované jazykoveé
a parajazykové spravanie viazuce sa na dynamické aspekty fungovania socialnej institucie (soci-
alne roly) a na socialne javy (socialny status a socialna vzdialenost’).”’ V uvedenom subregistri sa
teda uplatituji rozne rolové a statusové mikrosocialne registre. V DobiaSovych novelach mozno
za najdominantnejSiu pokladat’ socidlnu rolu kilaza a s tym spity kiazsky mikrosocialny ko-
munikaény register.

Sociostylémy moézu byt sucastou komplexnejSich Stylistickych kvalit,*® predovsetkym
kontrastu. V novele Temnd zeleir*® sa markantnost’ vyrazu posilfiuje na pozadi kontrastu dvoch
komunikaénych registrov (z hl'adiska horizontélnej aj vertikalnej diferencidcie) viazucich sa na
odlisné socialne roly dvoch postav (védziiov v Jachymove; kinaza a Kamagoreho). S postavou
knaza (otca Josefa) sa spdja na jednej strane vyssi, formalny, oficidlny register reprezentovany
lexikou knazského mikrosocidlneho registra, resp. krestanského makrosocialneho registra (Boh,
kolokécia dotyk Bozi ruce) v interferencii s beznym makrosocidlnym komunika¢nyma registrom
reprezentovanym vyrazovym prostriedkom oslovenia (hochu) s prvkami neoficialnosti a dover-
nosti. Nizsi register Kamagoreho charakterizuje expresivna lexéma sprostost’ a lexéma s kvali-
fikatorom hrub. kaslat’ na niekoho v spojeni s neutrdlnym konfesionalizmom (teda registrovo
motivovanou lexémou z nadbozenskej komunikacnej domény) Boh. Socidlno-sémantickd inkom-
patibilita tychto vyrazovych prostriedkov tvori kontrast.* Kontrast niz$icho a vyssieho registra,
kombinacia nadbozenského registra a kolokvialneho registra prispieva ku komickosti. Na meta-
foricky posunutom vyzname lexémy dotyk (v spojeni dotyk BozZej ruky) sa zakladad vyznamovy
protiklad medzi vypovedanym a skutoénym zmyslom lexémy dotknut sa, ktory je indikatorom
ironickosti vyrazu. Na skutocny vyznam lexémy dotknut sa vo vete Uz sa ma dotkol [Boh].
odkazuje predchadzajuci kontext reprezentovany vyrazmi (vybité zuby, jazva a vyboceny nos).

,,Boh sa nepretrZite zucastnuje na Zivote kazdého cloveka,* povedal otec Josef.
Kamagore podrazdene namietol:
., Sprostost! Boh na nas zvysoka kasle.

3

3* Miko, F. — Popovi¢, A.: Tvorba a recepcia, c. d., s. 28.

3 Miko, F. — Popovic, A.: Tvorba a recepcia, c. d., s. 65.

3 Olostiak, M.: Aspekty teorie lexikalnej motivacie, c. d., s. 269.

37 Olostiak, M.: Aspekty teorie lexikalnej motivacie, c. d., s. 269-270.

3 Porov. Slancové, D.: Sociostylistickd analyza romanu Dominika Dana, c. d., s. 91: ,,Stylistické a $tylova kvalita je
komplexnou kvalitou, ktora v sebe kdduje rozlicné typy informacii. Primarne informacie st lingvalne a paralingvalne
(...), ktoré informuju samy o sebe a zaroven su nosite'mi d’al$ich typov informacii: pragmatickej, textovej, psychologicke;j
a socialnej. Tieto informacie vyjadrené lingvalnymi a paralingvalnymi prostriedkami ako vonkaj$imi formalnymi
prostriedkami $tylémy zo Stylistického hladiska chapeme ako lingvostylistické, paralingvistické, pragmalingvistické,
textovostylistické, psychostylistické a sociostylistické kvality textu.*

¥ Dobias, R.: Temna zelen. In Dobia$, R.: Pribehy z pritmia. Bratislava: Hlbiny, 2014, s. 3-79.

40 Porov. Slancova, D.: Sociostylisticka analyza romanu Dominika Dana, c. d., s. 92.
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Knaz na neho pozrel svietiacim pohladom. Videli sme ho vsetci. (...) Ten pohlad
zosadol na Kamagoreho zjazveny oblicaj ticho ako vtdk. ,,Jednou i ty ucitis dotyk
Bozi ruce na své hlavé, hochu, “ povedal pokojne.

Kamagore sa zasmial chriplavym smiechom (...). Prstom ukdzal na svoj vyboceny
nos, jazvu a vybité zuby. ,, Dakujem, neprosim. Uz sa ma dotkol. Stacilo, pan fa-
rar.“ (Temna zelen, s. 24)

Kontrast medzi o¢akdavanym jazykovym spravanim postavy (vdzia Kamagoreho) vyplyvaju-
cim zo socidlneho statusu (a vnutornej charakteristiky postavy: ,, Bol prchky, nezdvorily, vulgar-
ne sa vyjadroval, nezndsal pokojny rozhovor dospelych... s. 24) a registrom nabozenskej komu-
nikacnej stéry (pomodlit sa, klakne si, modlit sa, Otcenas) je zdrojom komiky. Tieto Stylistické
kvality sa uplatituju pri opise situacie zaloZenej na solidarite Kamagoreho s kitazom, ktorému za
sliZenie polno¢nej omsSe v tabore hrozi pobyt v korekcii. Zazitkovost’ a markantnost’ posiliiuje
kontrast komunika¢ného registra konfesionalnej lexiky a expresivne motivovanej lexiky (motat,
pliest) z bezného makrosocidlneho registra vo frazémach motd jedno cez druhé, pletie piate cez
deviate.

., Zabudol som sa pomodlit pred spanim, pan velitel,*“ povie Kamagore s usme-
vom. A naozaj: klakne si k posteli a nahlas sa zacne modlit' Otcendas. Nepoznda slo-
vd, mota jedno cez druhé, pletie piate cez deviate, je to smiesne i dojemné a stale
nikto nechdpe zmysel tohto divadielka. (Temna zelen, s. 49)

Vo viacerych novelach zbierky je dominantny viézensky komunikaény register zastipeny
registrovo motivovanymi lexémami (dozorca, dozorkyna, vysetrovanec, vySetrovatel, vySetrovacia
vdzba, navstevny barak, navstevna miestnost, trestna c¢innost, vypocuvanie, vysluch, podat hldse-
nie, zastarav. raport, cela, samotka, Leopoldov, Pankrac, Justicny paldc, slang. kavalec (vizenska
postel’), slang. bachdr, subst. zabasnut), z ktorého mozno vy¢lenit makrosocialny subregister
pracovného tabora*' (v Jachymove) reprezentovany registrovo motivovanou lexikou (pracovny
tabor, tabor, napravnovychovné zariadenie, barak, strazna veza, ostnaty drot, referent, slang. ko-
rekcia (trestnd cela na ndpravu viznov v napravnovychovnych pracovnych taboroch), slang. ute-
kar, subst. lager) a lexikou z banského prostredia (farat, sachta, halda (nasyp z odpadového mate-
ridlu, oby¢. z bani a lomov), nar. garbidka (karbidova lampa) ¢i ban. hlusina), ked’ze v pracovnych
taboroch boli vdzni ntiteni tazit’ urdnovu rudu v urdnovych baniach. S vizenskym prostredim suvi-
si aj lexika administrativnej komunikacnej sféry (zdpisnica, sprava) a pravnej komunikac¢nej sféry
(sudca, prokurdtor, obhajca, pravnik, odvolaci sud, sudne pojednavanie, predvolanie, rozsudok,
trest smrti obesenim, trest odnatia slobody). Dokumentarnu a charakteriza¢nu funkciu ma lexika
reflektujiica obdobie totality (nielen) 50. rokov 20. storo&ia v Ceskoslovensku (nomenklatiirny kd-
der (najvyssi predstavitelia Statneho aparatu v komunistickych systémoch), sudruh, hovor. estebak
(prislusnik alebo spolupracovnik Statnej bezpe&nosti za totalitného rezimu), robotnicka trieda,
nepriatel rezimu, februdrka (sidlo Statnej bezpe¢nosti v Bratislave), tatraplin, socializmus).

Nasledujuci uryvok sa viaze na situdciu, ked’ pri tajnom slaveni polno¢nej omse v pracovnom
tabore vojdu do baraku dozorcovia prave cez pozdvihovanie. Téato udalost’ je zdrojom konfliktu
(tenzie) medzi postavami reprezentujucimi dve odlisné socidlny roly — dozorcu a knaza (poli-
tického vézna). Na kontraste medzi kolokviadlnou lexikou (fraz. chytit niekoho pod krk, triast

#1 Pracovné tabory (najznamejSie st v jachymovskej oblasti), ktorych existencia sa viaze na obdobie 1949-1961,
vznikali v okoli uranovych bani (Jichymov, Pfibram, Horni Slavkov). Vizni (asi polovicu z nich tvorili politicki vézni,
mukli — muzi ureni k likvidacii) t'azili uranovi rudu v Sachtach. Aredl bol obohnany dvoma radmi ostnatého drotu
a doplneny o strazne veze. Korekcia, chladna siva miestnost, bola nazyvana vizenim vo vézeni. Vizen v nej travil Cas
sam s obmedzenym prisunom jedla a vody (asi raz za tri dni).
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(niekym), expr. hulakat, clovicku), registrovo motivovanou lexikou armadneho komunikacné-
ho registra (opakovany vyraz pane veliteli) na jednej strane a registrovo motivovanou lexikou
nabozenského (krestanského) komunikaéného registra (hostia, Telo Bozi, Pan, andél, Paniv
andél) na strane druhej sa zaklada stupiiovanie markantnosti a zazitkovosti. ,,U¢inok spoje-
nia jazykovych prostriedkov viacerych registrov je zaroven indikatorom rozlicnych sposobov
rieSenia medzi textovou tenziou a detenziou s vyraznou tendenciou posilnenia komickosti.“*?
Kolorit prostredia dotvara ¢estina v priamej reci postdv ako indikator prostredia pracovnych
taborov v Ceskoslovensku v rokoch 1949 — 1961, v ktorych sa nachadzali prevazne Geski do-
zorcovia a medzi viaziami Ceski® aj slovenski duchovni. Tato skuto¢nost’ reflektuje obdobie
spolo¢enského a politického Zivota v Ceskoslovensku v 50. rokoch 20. storocia.

Knaz zdvihne ruku s hostiou k ustam, oblatku vlozi medzi zvraskavené pery a po

chvilke ju prehltne.

Clovicek ho oboma rukami chyti pod krk, trasie nim a huldka.

,, Co jste to udelal? Vy jste to snéd, clovicku!“

., Ano, pane veliteli, “ doznd kiiaz pokorne.

,,Co to bylo?*

., I'elo Bozi, pane veliteli. “

,,Jak jste k nemu prisel? “

,, Pan mi jej poslal. “

,,Po kom? Jméno! Chci védet jméno!

., Byl to andel, pane veliteli. Panuv andeél.

Clovicek odmrstil kitaza. Poschodova postel zahrkotala.

., Prohledejte to tady!* (Temna zelen, s. 48)

5. Charakteristika vybranych motivov

Motiv sa chape ako prvok vyabstrahovany z konkrétnych textov, ktory ma jednak vyznamo-
vu stranku, ktora nie je priamo viazana na konkrétnu lexikalnu jednotku alebo spojenie (ten isty
motiv moze byt v texte pomenovany rdzne, napr. motiv pomsty mdze byt pomenovany pomsta,
odveta alebo istou sekvenciou deja bez explicitného vyjadrenia), jednak mé vyrazovu stranku,
teda konkrétne lexikalne stvarnenie (jedna alebo viac jednotiek lexikalneho systému). V textovej
rovine je motiv s lexémou zvyc¢ajne tesne prepojeny.* Tuto jednotu motivu ako jednotky tema-
tickej vystavby a lexémy, resp. roézne realizacie urcitého motivu, oznacuje A. Stich okazional-
nym pojmom motiv-lexéma.* V novelach Rudolfa Dobiasa sme zaznamenali isté (opakujice sa)
kl'acové motivy (resp. motivy-lexémy), ktoré pokladame za typické pre jeho tvorbu. Vzhl'adom
na rozsah Stadie sa zameriavame iba na niektoré z nich.

5.1. Vianoce a madj
Medzi najvyznamnejSie medzniky v zivote autora nepochybne patria dva momenty, a to zat-
knutie v predviano¢nom obdobi a prepustenie z vizenia v maji 1960. Tato mimoriadne dolezita

42 Slancova, D.: Sociostylisticka analyza romanu Dominika Dana, c. d., s. 91.

4 Postava otca Josefa odkazuje na osobu patra Pevného z olomouckého Kopecka, ktorého R. Dobias spomina v zb.
Zvony a hroby: pribehy z pritmia prave v suvislosti so slavenim polnocnej omse a vtrhnutim dozorcov do tabora pocas
pozdvihovania, porovnaj Dobias, R.: Zvony a hroby: pribehy z pritmia. Bratislava: Dilema, 2000, s. 113.

4 Sebek, J.: Motiv a intertextovost: vztahy mezi texty v literarnévédnych pracich Alexandra Sticha. In Acta Universitatis
Carolinae Philologica 3 / Slavica Pragensia XLII, s. 212-213.

% Cit. podla Sebek, J.: Motiv a intertextovost, c. d., s. 213.
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zivotna skusenost’ sa premieta do ¢astého vyuzivania pomenovani a slovnych spojeni spétych
s obdobim Vianoc (Vianoce — na Vianoce, pred Vianocami, BozZie narodenie, Stedry vecer, (pred)
vianocna atmosféra, vianocna jedlicka, polnocnd omsa) a s mesiacom mdj (mdj, mdjové sinko,
majova nedela). Obidve obdobia su najvyraznejsie tematizované v zbierke Zvony a hroby. ,,Bo-
lestivé Caro® Vianoc sa tematizuje v novele Vianocna epistola*® a maj ako mesiac autorovej ,,slo-
body a nezavislosti“ v novele Mdjova piesen amnestovaného muza,* ktoré vsak nie st sucast'ou
vyberovej tvorby v zbierke Pribehy z pritmia.

Situovanie dolezitych udalosti v Zivote jednotlivych protagonistov noviel do obdobia Vianoc
teda nie je ndhodné. Tieto udalosti maju rozli¢ny charakter (1), (2), (3), ale zaroven maju jed-
no spolocné, tykaju sa utrpenia 'udi nespravodlivo odstidenych totalitnym rezimom, vdznenych
v pracovnych tdboroch, ako aj utrpenia ich rodinnych prislusnikov.

(1) Kovacikovho syna pri prechode frontu vzali Rusi a az po Styroch rokoch, na Vianoce
dostali od neho prvy list. (Mladsi brat,* s. 87)

(2) Pred Vianocami profesor len zazrakom neskoncil pod zavalom. (Temna zelen, s. 24)

(3) Zahl'adeli sa do seba prave na Vianoce — cez polnocnui. (Spoved’ Marie Magdalény,® s. 128)

Predviano¢né a viano¢né obdobie nadobtida v DobidSovej tvorbe novy rozmer. V postavach
sa prebudza nostalgia za ¢asom stravenym v kruhu rodiny, ¢im sa prehlbuje ich bolest’ a osame-
lost’ vo vézeni. V pripade veriacich protagonistov sa ozivuju aj spomienky na krestanské tradicie
zviazané s Bozim narodenim, ktoré ich posiliiuju vo viere a napliaju ich pokojom. V ukazke (4)
sa umierajucemu politickému vdznovi Vincentovi pri spomienke na Vianoce vyndra obraz kostola:

(4) Vianoce. Urcite su Vianoce, pomysli si. (...) Pach, podobny pachu horiacich sviec, ho
opit vrati do kostola. Zeby predsa len boli Vianoce? Oblizne si pery a pokiisi sa to vyslovit:
Vianoce. (Spoved Marie Magdalény, s. 127).

Autor postuluje dolezitost’ Vianoc ako vyznamného krest’anského sviatku v kontexte ne-
slobody. Vianoce moze slavit’ vizen vo svojom vnutri, aj ked’ sa nachaddza uprostred cely (5),
a polno¢nu omsu zasa vizneny kiaz tajne v tdbore (6):

(5) Nie, kdeze, motyle to v nijakom pripade nemozu byt, ani chrusty, ved je koniec decembra,
len nedavno som v duchu_slavil Vianoce, ja, Lazar, ktorého Jezis este len vyslobodi z hrobu.
(Cela, s. 369).

(6) Akurdt cez pozdvihovanie vosiel dnu Clovicek so svojou suitou. Darmo sa nadejali, Ze na
Stedry vecer nam dajii bachari pokoj. Okrem toho — obrad ich nacisto pohltil, vietky zmysly aj
instinkty podriadili tajomnej chvili. (Temna zelen, s. 48)

Rovnako ako v pripade Vianoc aj mdj je obdobim (¢asovym tsekom), do ktorého autor situ-
uje klI'acové momenty jednotlivych pribehov postav (7), (8).

(7) Zaciatkom mdaja 1949 som dostal v sluzobnej poste list s poznamkou: Otvori velitel.
(Znovuzrodenie,’' s. 304)

(8) Bola prvd mdjovd nedela, ked som sa vybral na navstevu do S., kde, ako som — sediac
v motorovom vlaciku — dufal, najdem rodicov a sestru mojho najlepsieho priatela. (Znovuzro-
denie, s. 304)

% Dobias, R.: Viano¢na epistola. In Dobias, R.: Zvony a hroby: pribehy z pritmia. Bratislava: Dilema, 2000, s. 112-117.
7 Dobias, R.: Majova pieseni amnestovaného muza. In Dobias, R.: Zvony a hroby: pribehy z pritmia. Bratislava: Dilema,
2000, s. 145-147.

* Dobias, R.: Mladsi brat. In Dobias, R.: Pribehy z pritmia. Bratislava: Hlbiny, 2014, s. 80-124.

# Dobias, R.: Spoved’ Marie Magdalény. In Dobias, R.: Pribehy z pritmia. Bratislava: Hlbiny, 2014, s. 125-140.

9 Dobias, R.: Cela. In Dobias, R.: Pribehy z pritmia. Bratislava: Hlbiny, 2014, s. 368-370.

31 Dobias, R.: Znovuzrodenie. In Dobids, R.: Pribehy z pritmia. Bratislava: Hlbiny, 2014, s. 295-340.
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Vynimocnost’ tohto obdobia stvisi s autorovym prepustenim z jachymovského vizenia, kto-
ré priblizuje v novele Velkd mdjova poboznost. V Givode uvedenej novely lexéma mdj neodka-
zuje primarne na kultirne zakotveny koncept CAS LASKY, ale autor ho nahradza konceptom
CAS SLOBODY:

(9) Bol mdj, nie vSak lasky cas, ale cas amnestii, na ktoré sa vdzni akéhokolvek rangu
a s akymkolvek paragrafom tesia celé mesiace, roky, ba desatrocia. (Velka majova poboznost’,>
s. 379)

(10) Mdj — mesiac mojej slobody a nezavislosti. (M4ajova piesett amnestované¢ho muza, s. 146)

Iny rozmer ma mesiac madj v krestanskej tradicii. V rimskokatolickej cirkvi sa spaja s mari-
anskou tctou. M4jovymi poboZnost’ami sa osobitnym spdsobom uctieva Panna Maria. Sti¢ast’ou
poboznosti je modlitba ruZzenca, marianske piesne, Loretanske litanie a pod. Na naboZenskom
koncepte CAS MARIANSKEJ UCTY sa v danej novele zaklada aj ndboZensky motivovana
metafora mdajovd poboznost. Na vztahu dvoch konceptov prisudzovanych mesiacu maj, teda
konceptu CAS LASKY a konceptu CAS MARIANSKEJ UCTY, vznika paralela medzi obdivom
k diev¢atu (motiv hlasu pozri 5.3.), do ktorého sa hlavny protagonista (politicky vizen — mlady
muz — prepusteny na zéklade amnestie po siedmich rokoch) zamiloval, a uctou k Panne Ma-
rii. Metafory z konceptualnej oblasti NABOZENSTVO reprezentované nabozenskou lexikou
(a slovesné metafory) predstavuju v ukazke (1/) metaforicky komplex,>® ktory zabezpecuje
koherenciu, teda obsahovu sudrznost’, dlhSej Casti textu. V tomto pripade plnia ndboZensky moti-
vované rozvinuté metafory>* textovu funkciu. Pomocou nich autor (cez postavu mladého muza)
vyjadruje svoje emocie spojené so zaltbenostou a Citatel'ovi sprostredkiiva svoje sugestivne
pocity a dojmy. Zazitkovost’ sa premieta do figurativnosti, ktora je jazykovo stvarnend prostred-
nictvom metafor.

(11) (...) bolo medzi nimi i jedno dievca a do toho som sa zamiloval, nie vsak na prvy pohlad,
nevidel som ju totiz, len pocul, jej hlas_sa vznasal nad ostatnymi ako BoZi duch nad vodami,
bol to nizko polozeny hlas, a predsa sa vypinal ponad ostatné, pokorne stupal dohora a vnikal
do vesmiru, objimal skaly a pohladzal srny na zelenych pastviskach, a aj ked’ bol najtichsi, tak
silnel, a ked’ zvucal ako medeny kotol na nakove, dvihal zo zeme vietor a vyletel s nim ako bajny
vtak, ktory ma hniezdo v lone hviezd. Vsetky moje nemé piesne nasytili sa tym hlasom, naZzili
do rozpuku, moje jazvy sa zacelili, moje prsty pokrivila tuzba po pohladeni, slova mojho srdca
ozvucil ten hlas, a vtedy som sa osmelil a rozhodol sa, Ze ich poloZim k noham tej, ¢o ma vyvolala
z hrobu. (...) Spev toho dievcata vsak vo mne zvucal aj nadalej, zurkotal ako potok, obmyval ma,
ocistoval z nanosov Spiny a blata. Pochopil som, Ze som bol ucastnikom_velkej mdjovej poboz-
nosti. Bol maj, lasky cas. (Vel'kda majova poboznost’, s. 383)

5.2. Sneh a osuhel’

Na pobyt v jichymovskom vizeni odkazujii motivy sneh a osuhel’ sivisiace s nepriazni-
vymi prirodnymi podmienkami, ktoré panovali v pracovnom tabore najmi v zimnom obdobi,
vyjadrené lexémami ako sneh (slovnymi spojeniami snehové vilocky, snehové mracna, snezny
prach); osuhel, lad, mrdz, zima. Na jednej strane sa prvky uvedeného synonymického radu

32 Dobias, R.: Vel'ka majova poboznost’. In Dobias, R.: Pribehy z pritmia. Bratislava: Hlbiny, 2014, s. 379-383.

33 K pojmu metaforicky komplex (,,Metaphernkomplex*) pozri Skirl, H. — Schwarz-Friesel, M.: Metapher, c. d., s. 65.
3,V basnickej strofe sa moze vyskytnut’ aj viac metafor, ba niekedy sa vytvara medzi nimi vzajomna savislost’ a
podmienenost. V takomto pripade hovorime o rozvinutej metafore.“ Porovnaj Zilka, T.. HOMO ICONICUS. In:
Philologia XXVIIIL, 2018, ¢. 1, s. 13.
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— Casto ako stUcast’ metafor — spajajii s negativnou evaluaciou (7/2), na druhej strane — najma
v stvislosti s (pred)vianoénym obdobim — sa moze spajat’ motiv snehu s pozitivnou evaluaciou
(13). K negativnej evaludcii vyrazne prispievaju jednak hodnotiace vyrazy rozzureny, odporny,
hnusnd, prekliaty, jednak substantiva konotujuce nebezpecenstvo, strach, smrt’ (dravec a expre-
sivny substandardny vyraz ldger), ktoré st zdrojom expresivnosti. Strukturalnym indikatorom
sily vyrazu je gradacia a opakovanie motivov (prostrednictvom lexikalnych jednotiek osuhel,
sneh, zima).

(12) Osuhel na ostnatych drétoch sa jezZila ako srst rozzureného dravca. Odporny sneh.
Hnusnd zima. Prekliaty lager. (Temna zelen, s. 63)

(13)...postel’ je vystlana snehom a mrazom (Temna zelen, s. 79) — Sneh zdroven retusoval
fotografiu krajiny, vvhladzoval hrbolaté, zjemioval drsné, zlahcoval a zatajoval nebezpecné.
(Temna zelen, s. 53)

Tento ambivalentny vzt'ah je obCas sucasne pritomny na malej ploche textu (14) a (15):

(14) Sneh sa valil na kamennu krajinu ako BoZie dopustenie. Zdalo sa, zZe pod jeho tarchou
sa prehybaju aj haldy, avsak zdaroven sa v ludoch siril pocit, Ze taborové baraky su utulnejsie,
zem pod nohami teplejsia. (Temna zelen, s. 59)

(15) A potom prisiel vecer, ked’ sa najsamprv cez mesiac valili tazké snehové mracna a potom
sa opdt zacal valit sneh na krajinu. (...) Sneh pod nasimi nohami bol vonavy a poddajny. (Temna
zelen, s. 63)

Autor spéja sneh s konkrétnymi ¢asovymi usekmi a s udalostami vyvolavajucimi (pozitiv-
ne alebo negativne) spomienky:

(16) Alebo mi v ociach zazrel sneh, ktory sa takmer bez prestania sypal vo februdari 1956.
(Temna zelen, s. 52)

(17) Bol, tusim, koniec novembra, tej zimy prvvkrat sneZilo, stali sme pri vecernom scitani
s Kamagorem... (Temna zelen, s. 53)

(18) potom prisiel veler, ked sa najsampry cez mesiac valili tazké snehové mracna a potom

sa opdt zacal valit sneh na krajinu. Bol pondelok, na veceru sme mali rizoto.... (Temna zelen,
s. 63)

(19) Pochovali sme ho v ten deii dopoludnia. Domov nam ho nedovolili previezt. Na pohreb
sa nepamdtam, ani na zadusnu omsu. Viem, Ze padal dazd’ so snehom. (Mladsi brat, s. 123)

5.3. Kameri a halda

Obdbie stravené v jachymovskych uranovych baniach reflektuji lexémy kameri (predo-
vsetkym v plurdlovej podobe kamene a odvodena lexéma kamenny) a halda.>®> V inovativnej
metafore®® HALDA AKO PRAJASTER (20) sa vyjadruje nezvy¢ajna kombinacia konceptov
prostrednictvom spolo¢ného znaku HLADNY (v zmysle NENASYTNY). Metafora zaloZena na
koncepte PRAJASTER je bliz§ie vysvetlena v ko-texte,” teda v nasledujiicej vete, prostrednic-
tvom obrazu prindsania obete v kontexte pohanskych praktik. Z tohto pohl'adu mozno prajaste-
rovi pripisovat’ status akéhosi bozstva (ako symbolu totalitného rezimu), ktorému sa prinaSaji
nekrvavé a krvavé obete. Metaforicky vyraz nekrvavé kamenné obete odkazuje na uranovu rudu,
krvava obet’ zasa odkazuje na smrt’ politickych viziov, teda na politické obete. Pohansky obraz

5 Halda: nasyp z odpadového materialu, oby¢. z bani a lomov, porovnaj JaroSova, A. — Buzassyova, K. (red.): Slovnik
sucasné¢ho slovenského jazyka. H — L. Bratislava: Veda, vydavatel'stvo Slovenskej akadémie vied, 2011.

36 Prostrednictvom inovativnych metafor sa vyjadruji nezvyéajné kombinacie konceptov, porovnaj Skirl, H. — Schwarz-
Friesel, M.: Metapher, c. d., s. 31.

57 Pod pojmom ko-text chapeme $irSie jazykové okolie.

511



prinaSania obete sa dostava do protikladu s novozakonnym spdsobom obetovania. ,,V tejto boz-
skej obete, ktora sa kona vo svitej omsi, je pritomny a nekrvavym spdsobom sa obetuje ten isty
Kristus, ktory na oltéri kriZa ,raz navzdy obetoval seba samého krvavym sposobom...*, tato obeta
(je) skuto¢ne zmierna. ,,Zivot veriacich, ich vzdavanie chvaly, ich utrpenie, ich modlitba, ich
praca sa spajaju s Kristovym Zivotom, s jeho vzdavanim chvaly, utrpenim, modlitbou, pracou
a s jeho dokonalou obetou, a tak nadobudaju nova hodnotu. Kristova obeta pritomna na oltari
dava vSetkym generaciam krest'anov moznost’ spojit’ sa s jeho obetou.*? (podc¢iarkla M. T.)

(20) Halda bola vecne hladny prajaster, generdcie banikov mu den co den _prindSali nekrvavé
kamenné obete a z casu na cas aj obet krvavu. Len preto mohla byt z roka na rok vyssia. (Temna
zelen, s. 54)

Vyraz kamene je d’alej sucast'ou prirovnani: ...slovd z jej ust vypadavali ako kamene zo skal-
nej steny (Mladsi brat, s. 90) — Slovd padali ako kamene a noc nimi otazievala. (Mladsi brat,
s. 84) — Otdzky lietali ako kamene... (Usmev,* s. 372), ktoré st prostriedkom obraznosti a in-
tenzifikacie vyjadrenej skutoCnosti. Obraznost’ je posilnena pritomnostou pohybovych slovies
(vypadavali, padali, lietali), ¢im sa dosahuje dynamickost’ vyrazu. V prirovnaniach sa prejavuje
figurativnost’ sluZiaca na dosiahnutie markantnosti, teda na vyvolanie ,,zivSej* predstavy deja.®!

5.4. O¢i a hlas

K charakteristickym ¢rtdm novelistickej tvorby Rudolfa DobidSa nepochybne patria aj mo-
tivy o¢i a hlas, vyjadrené lexémami oci, pohlad a hlas. Autor ich Casto prostrednictvom obraz-
nych pomenovani vyuziva na kladna alebo zapornu charakteristiku postav: Zatial’ co som
ja pocuval trblietavy hlas otca Josefa otvorenymi ustami, Kamagore ho neznasal, zakazdym
vychadzal na chodbu a tak mu daval najavo svoje pohrdanie Bohom. (Temna zelen, s. 24) —
Oci, tusim, zelené, iskrili ako cisty sneh na slnku. (Temné zelen, s. 57) — Pozrel na mita ocami
modrymi ako obloha a hlasom trblietavym ako voda sa ma spytal, ako sa volam krstnym menom.
(Temné zelen, s. 19) — Ten diabol, mlady, svarny mucitel, s ocami ciernvmi ako uhliky, nikdy
nezabudol poznamenat, Zze muza mozu odsudit’ aj na smrt... (Spoved’ Marie Magdalény, s. 133),
na pozitivne alebo negativne hodnotenie istych okolnosti: ...reflektory i taborové svetld za
nou_zmurkali na nas ako vicie oci, obkolesujuce cierny chumel trestaneckych tiel. (Temna zelen,
s. 53) — Padal sneh, snehové viocky sa priliepali na skla zamreZovanych okien, nazerali dnu
a pripominali mi oci zvedavych anjelov. (Temna zelen, s. 39), ako aj na vyjadrenie emécii ¢i
na zobrazenie vnutorného rozpolozenia jednotlivych postav: Matkin hlas, doneddvna_tichy
a hladky, stvrdol... (Mladsi brat, s. 90) — V jeho hlase sa ako hmla nad niZinou stlalo uprimné
sklamanie i trochu silené rozhorcenie. (...) Ucitelov hlas sa odrazal od bielych stien triedy a ako
ladovec padal na obnazené hlavky devit, desat, jedendstrocnych zZiacikov. (Mladsi brat, s. 96)
— Oci sa jej rozsvietili ako smaragdy. (Temna zelen, s. 58) — Oci im v pritmi kostola_planuli ako
sviece. (Spoved’ Marie Magdalény, s. 128).

Mimoriadna emocionalnost’ vyrazu, zalozena na tenzii, je pritomna v ukazke (2/) opisuja-
cej posledné momenty stretnutia s bratom nespravodlivo odsidenym na smrt’ v Justi¢nom palaci.
Primarne sa tento vyraz dosahuje syntaktickymi prostriedkami (prip. expresivnymi syntaktic-
kymi konstrukciami), ale svoju ulohu zohravaju aj metaforické (ako aj nemetaforické) vyrazy

8 Tridentsky koncil, 22. zasad., Doctrina de ss. Missae Sacrificio, kap. 2: DS 1743. Cit. podl'a Katechizmus katolickej
cirkvi. Trnava: Spolok svétého Vojtecha, 1999, s. 350.

39 Katechizmus katolickej cirkvi, c. d., s. 350.

6 Dobias, R.: Usmev. In Dobias, R.: Pribehy z pritmia. Bratislava: Hlbiny, 2014, s. 371-372.

! Miko, F. — Popovi¢, A.: Tvorba a recepcia, c. d., s. 172, s. 189.
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spojené s lexikalnym prostriedkom (resp. s motivom) o¢i a s lexémami zvuky, stony, slova (mo-
tiv hlasu). K posilneniu emociondlnosti prispieva expresivnost’ vyrazu zaloZena na pritomnosti
expresivizmu vytresteny v slovnom spojeni s vytrestenymi ocami. Sila vyrazu sa zasa dosahuje
hromadenim synonymnych vyrazov volat a prosit. Figurativnost’ vyrazu stuvisiaca s metaforic-
kymi vyjadreniami (ocami vold, prosi) je zdrojom markantnosti a zazitkovosti.

(21) ,,Koniec navstevy.“ Tomas vstal, ale sa zatackal a opdt si sadol. Pokusil sa zapalit’ si
cigaretu, ruky sa mu vsak triasli a nedokdzal otvorit zapalkovu Skatulku. Zahanbene na nas
pozrel. Zrenice ocu mal neuveritelne rozsirené, mal som pocit, Ze vyplnili celu miestnost. Videl
som, ako tymi ocami vold mamu, ako ju prosi, aby mu pomohla, aby ho zachranila. Ale cez pery
sa ledva pretisli zvuky, podobné viac stonom nez slovam. ,,Mama. Bracek. Povedzte otcovi...
pozdravujem. Prosim Vas, ujo, pomahajte im. Zbohom. Pochovajte ma doma.* (...) ,,Zbohom
a neboj sa, “ povedal ujo. ,, Koniec navstevy, odsudeny, zopakovala dozorkyna. Tomds nereago-
val. S vytreStenymi ocami pozeral na mamu, raz na uja, len na mia akoby v tej chvili zabudol.
(Mladsi brat, s. 122)

Motiv o¢7 a hlasu autor vyuZziva pri reflektovani totalitnych pomerov, ked’ vykresl'uje hro-
zy vézenia, ponizovanie a bezmocnost’ jednotlivcov voci totalitnému rezimu, ktory kruto po-
tlacal 'udské prava: Keby ho neboli pripravili o hlas, mohol by Marii vysvetlit, Ze nielen ludia,
ale i ¢as je klamar a mystifikator. (Spoved’ Marie Magdalény, s. 129) — Lenze obkolesovalo nas
more ludskych bytosti, ktoré mali oc¢i a najmd usi. (Temna zelen, s. 54) — Pocul hlasy, odsunuté
do zabudnutia, znovu do neho zobali nemilosrdnymi zobdkmi. Videl tvare so Spicatymi nosmi
a oc¢ami, v ktorych nebolo Stipky zlutovania. (Koniec cesty,* s. 230)

6. Zaver

V novelistickej tvorbe Rudolfa Dobiasa sa prelina literarna komunikacna sféra s nabozen-
skou komunikac¢nou sférou spétou s nabozenstvom ako osobitnou socidlnou institiciou. V radmci
krestanského makrosocialneho registra (resp. rimskokatolickeho komunika¢ného subregistra) je
vyrazny knazsky mikrosocidlny komunikacny register viazuci sa na socialnu rolu knaza. Okrem
krest'anského komunika¢ného registra je dominantny aj viazensky komunikaény register. Z va-
zenskej komunikacnej sféry mozno vyc¢lenit’ makrosocialny subregister pracovného tabora zastu-
peny registrovo motivovanou lexikou, ktora je zarovent dokladom obdobia 50. rokov 20. storocia
v Ceskoslovensku. Sociostylémy, jazykovo realizované predovietkym registrovo motivovanou
lexikou, st sucastou komplexnejsich stylistickych kvalit. Kombinacia registrovo motivovanej
lexiky rozlicnych komunikacnych registrov je zdrojom markantnosti, kontrastu a komickosti.
Irénia vyrazu sa realizuje na pozadi vyznamového protikladu medzi vypovedanym a skutoc-
nym zmyslom zalozenym na sémantickom posune lexikalnych prostriedkov. Za charakteristic-
ka ¢rtu individudlneho Stylu Rudolfa Dobidsa mozno pokladat’ pritomnost’ viacerych motivov
v novelach zbierky Pribehy z pritmia. KIicové motivy ako Vianoce a mdj, sneh a osuhel, kamern
a halda, oci a hlas jazykovo stvarnené prostrednictvom rozli¢nych lexém odkazuju na zivotni
skusenost’ autora a su prostriedkom uplatiiovania viacerych vyrazovych kategorii (kvalit). Pro-
strednictvom metafor a prirovnani sa realizuje figurativnost’ a markantnost’ vyrazu. K posilneniu
emociondlnosti prispieva expresivnost’ vyrazu zalozend na pritomnosti expresivne motivova-
nych lexikalnych prostriedkov. Pre tvorbu Rudolfa Dobiasa je charakteristicky aj bohaty vyskyt
altzii odkazujucich na biblické texty, preto by sa d’alSia analyza noviel mohla zamerat’ aj na
pritomnost’ aluzivnosti vyrazu ako jednej z kategoérii rozvijajicej ikonickost’ vyrazu.

2 Dobias, R.: Koniec cesty. In Dobias, R.: Pribehy z pritmia. Bratislava: Hlbiny, 2014, s. 214-242.
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Spezifische Ausdrucksmittel in den Novellen von Rudolf Dobias als Indikatoren fiir den
individuellen Stil des Autors

Monika Turoéekova

Als ehemaliger politischer Héftling thematisierte Rudolf Dobiés in seinen Novellensammlungen 7emnd zelen ,Tie-
fes Griin® (1996), Tajni ludia ,Geheime Leute (1999), Zvony a hroby ,Glocken und Graber® (2000) und Znovuzrodenie
,Wiedergeburt® (2007) die Zeit der politischen Repression in den 1950er Jahren in der Slowakei. Eine Art Querschnitt
durch Dobiass schriftstellerisches Werk ist eine Auswahl von sechzehn Novellen aus den oben genannten Sammlungen,
die in der Sammlung Pribehy z pritmia ,Geschichten aus dem Halbdunkel® (2014) zusammengefasst sind. Im vorliegen-
den Beitrag konzentrieren wir uns auf die textuelle und soziostilistische Analyse der spezifischen Ausdrucksmittel und
Ausdruckskategorien, die in den Novellen der oben genannten [o. g.] Sammlung verwendet werden, um den individuel-
len Stil von Rudolf Dobié$ zu charakterisieren. Die Kombination registermotivierter Lexik verschiedener kommunikati-
ver Register (christlich geprigte Sprache, Héftlingssprache, Umgangssprache) bildet die Grundlage fiir die Markantheit,
den Kontrast und die Komik des Ausdrucks. Ein dominierendes Merkmal des individuellen Stils von Rudolf Dobias ist
das Vorhandensein von Motiven wie Weihnachten und Mai, Schnee und Rauhreif, Stein und Geréllhalde, Augen und
Stimme, die auf die Lebenserfahrung des Autors verweisen und ein Mittel zur Anwendung verschiedener Ausdruckska-
tegorien sind.
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